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Inledning

Tobias Norlind (1879-1947) brukar betraktas som den store banbrytaren inom svensk
musikforskning. Han blev chef for Musikhistoriska museet 1919. Samlingarna ordna-
de han efter ett eget klassificeringssystem, som han utvecklat ur Sachs/Hornbostels
system. 1936—-1939 gav Norlind ut Systematik der Saiteninstrumente. Hér finns den
forsta genomforda typologin for nyckelharpor. De nyckelharptyper som dr mest
spelade idag var dock inte kdnda f6r Norlind. Dérfor dr de inte med i hans typologi.

Jan Ling (f. 1934) gav 1967 ut sin doktorsavhandling Nyckelharpan. Han systemati-
serade instrumentet efter andra principer dn Norlind och inférde nya beteckningar.

Da nyckelharpans uppsving borjade kort efter det att arbetet publicerats, kom Lings
typologi och terminologi att snabbt accepteras av nya nyckelharpbyggare och spelman.
Vid de forsta cirklarna i nyckelharpbygge i t. ex. Osterbybruk, varifran nyckelharpro-
relsen till stor del spreds, anviandes avhandlingen som obligatorisk kurslitteratur. Det
fanns t. 0. m. de som byggde sina forsta nyckelharpor med hjilp av Lings bok. Sikert
bidrog den till att intresset for instrumentet utvecklades sa snabbt under 1970-talet.

Det stod efter nagra ar allt mer klart att ovannidmnda klassificeringssystem for |
nyckelharpan var otillfredsstillande. For att fa en fungerande typologi var det nodvan- ‘
digt att forsoka bortse fran tidigare system och med utgangspunkt i ett tillgingligt |
instrumentmaterial gora ett forslag till indelning. Detta kunde sedan prévas pa andra
nyckelharpor och justeras efterhand. Nya instrumenttyper och for oss tidigare okidnda
konstruktioner har tvingat fram ytterligare dndringar och utvidgningar av systemet.

Var striavan har varit och ar att alla sorters instrument, som kan definieras som
nyckelharpor, skall kunna rymmas inom det.

En sdrskild svarighet har varit att ge de olika nyckelharptyperna namn. I synnerhet
som vi sett det som sjélvklart att i mojligaste man forsoka behalla allmédnt brukade
termer och beteckningar. En del justeringar har vi dock tvingats till da det primdra
varit att fa respektive instrument pa ritt plats i systemet.

Under utarbetandet av den hir presenterade typologin har det framgatt allt tydliga-

Svea fonogram har givit ut ett kassettband (Nyckelharpan nu och da, SVMC 5), som visar hur olika nyckelharp-
typer kan lata — fran de resonansstringslosa alderdomliga till Olssonharpan. Till kassetten hor ett 80-sidigt
texthifte av Jan Ling, Gunnar Ahlbick och Gunnar Fredelius med bland annat ett utdrag ur den hir
presenterade typologin.




re att vissa teorier om nyckelharpans historia kan ifragasittas och att den i viss man
maste revideras. Vi hoppas nu att vart arbete skall ge ett bidrag till utforskandet av
nyckelharpans fascinerande och ingalunda avslutade historia. Nedan f6ljer ett utdrag
ur den nya typologin. Med den som grund skall vi sedan kort sammanfatta nyckelhar-
pans historia och beréra vad som skiljer var framstillning fran tidigare historieskriv-
ning. Till artikeln bifogas en lista med ordforklaringar for att klargoéra bibehallna,
andrade och nya termer.

Den nya typologin

Musiker och musikforskare har genom tiderna haft olika syn pa musikinstrumentsyste-
matiken. Musikforskaren efterstrivar ett objektivt och exakt system, dir indelnings-
grunderna inte ger utrymme for nagon som helst tvekan om hur ett visst instrument
skall klassificeras. Musikern ser det ofta som viktigare i vilket sammanhang instrumen-
tet anviands och hur det later, an t. ex. hur det utvecklats.

Norlind artbestimde nyckelharporna utan resonansstrangar efter instrumentkrop-
pens form och ljudhalens form och placering. Det blev da mojligt att klassificera dven
nyckelharpor avbildade i kyrkor etc., dar leken inte atergivits sa detaljerat att den
kunnat tjana som indelningsgrundande.

Nar Ling utformade sin typologi ansidg han det inte vara meningsfullt att indela
nyckelharporna utan resonansstringar i undergrupper eftersom antalet instrument i
denna kategori var alltfor fa. Sedan dess har emellertid situationen férandrats genom
att ytterligare nyckelharptyper tillkommit. Vi har valt att genomgaende anvinda
samma indelningskriterier for alla typer, for sadana med savil som utan resonans-
strangar.

Vi klassificerar nyckelharpan pa traditionellt sitt med lek och strianguppsittning
som grund. Oberoende av den indelningen kan sedan en korpusbestimning gdoras.
Denna kan dock av utrymmesskil inte presenteras hir. Parallellerna mellan var
indelning av familjen nyckelharpa i art, underart och varietet och Norlinds indelning i
underslikte, art och typ dr inte primért en f6ljd av att vi skulle ha utgatt fran Norlind,
utan snarare ett resultat av att vi stéllts infér samma problem, att namnge indelnings-
nivaer, och funnit snarlika l6sningar. Att bendmningen pa nivan for instrumentet
nyckelharpa var »familj» var mer eller mindre sjélvklart (jfr violinfamiljen, saxofonfa-
miljen etc., termer som anviands bade i dagligt tal och i klassificeringssystem). En
beteckning som ibland anvinds foér nivan under familj dr form. Ett av skilen att
undvika denna term dr att den kan missforstas som syftande pa korpusformen. Typ
och modell dr allmdnna ord som ocksa de kan verka vilseledande om man knyter dem
till en viss niva. For tydlighetens skull dr det en férdel om nivabeteckningarna ar
sadana att deras inbordes ordningsfoljd dr uppenbar. Det ar t.ex. inte sjalvklart om
det ar typer som delas in i modeller eller modeller som delas in i typer. Det givna ordet
familj forde naturligt tankarna till slikte, art osv. efter monster fran bland annat
vaxtriket. Da aterstod att faststélla nivaerna under familj. Efter att ha satt sig in i vart
utkast foreslog Carl Johan Wikstrém vid skogshogskolan i Bispgarden art, underart
samt varietet. Tobias Norlind har i sin indelning ocksa utgatt fran vaxtriket.
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Vi har naturligtvis studerat olika klassificeringssystem, men inte funnit nagot som
gatt att applicera pa nyckelharpan nir det giller nivaerna under familjeindelningen.
Nyckelharpan har inte alltid givits en adekvat placering pa familjenivan. Av den
anledningen borjar vi klassificeringen pa en dn hogre niva och konstaterar att nyckel-
harpan ar ett stringinstrument dir tonen frambringas med strake — ett strakinstru-
ment.

Vi har behallit de vedertagna termerna, dock utan att ge avkall pa kravet att
indelningsgrunderna skall vara otvetydiga och objektivt bedémningsbara. Nagra ter-
mer kan darfor te sig inadekvata, t. ex. kromatisk nyckelharpa som mycket vél kan ha
en mindre utbyggd kromatik dn t. ex. en kontrabasharpa. Termerna ar dock de gingse
brukade och ambitionen har varit att inte i onédan férdandra ett invant sprakbruk. I
nyckelharptraditionen har »kromatisk» kommit att beteckna férsék att utdka instru-
mentets mojligheter till spel i olika tonarter genom att frikoppla l6ven och forse varje
16v med en egen nyckel.

Typologin omfattar dven nyckelharptyper som inte finns med i Lings avhandling
eller som dir betraktas som 6vergangsformer. Vidare har vi placerat in harporna i ett
mer detaljerat musikinstrumentklassificeringssystem.

En grundprincip vid musikinstrumentsystematik dr att ett instrument inte skall
kunna placeras i mer dn en kategori. En konsekvens av den traditionella terminologin
ar att man kan hitta en och samma term i flera olika klassificeringsskikt. Instrumentet i
respektive kategori ar dock unikt, vilket markeras med ett urskiljande tilligg. Lt oss
ater anvianda kromatisk nyckelharpa som exempel. Tilliggen tva-, tre- respektive
fyrradig dr dir nodvindiga for att klargora vilken instrumenttyp som asyftas.

Indelningsgrunder

Tidigare har ibland antalet nyckelrader anvints som 6vergripande indelningsgrund.
Antalet melodistrangar ger en viktigare och mer grundliggande information om
instrumentet. Ett belysande exempel pa detta dr enkelharpan och kontrabasharpan.

Bada har en rad nycklar, men enkelharpan har en melodistring — kontrabasharpan tva.

Detta ger kontrabasharpan ett tonomfang som stracker sig en kvint under enkelhar-
pans med nu gingse brukat intervall mellan melodistringarna.

Dér den nya typologin anvinder termerna tvaradig, treradig etc. avses antal rader
16v. I de fall en nyckel har mer én ett 16v ridknas bara det ena. Forekomst av fler 16v per
nyckel framgar genom bendmningarna mixturharpa, kontrabasharpa eller tillagget
»med kopplingar». Detta kan mahinda te sig omstindligt. Tidigare har man allmant
syftat pa antalet rader nycklar niar man angivit hur manga rader en harpa har. Da,
liksom med den nya synen, betraktar man kontrabasharpan som enradig — sina tva
melodistrangar till trots. Den klassificeras nu emellertid med sina tva melodistriangar i
en annan art dn enkelharpan. Skulle man klassificera nyckelharporna efter nyckelra-
der finge fyrradig kontrabasharpa med dubbellek av Gullbergsons typ — dar samtliga
nycklar 16per genom sidstycket i ett plan — betraktas som enradig, sina fem melodi-
strangar till trots.

Anvinder vi istéllet antalet rader tangenthuvuden som indelningsgrund uppstar ett
annat problem. Ett norskt museum réiknar en av sina harpor, en kontrabasharpa, som
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A

B3.7.1. Ceylon Wallin spelar hir pa en Sahlstromharpa. Foto: Erik Fredelius.

utrustad med tva rader nycklar trots att den bara har en. Denna forvirring kommer sig
av att vissa nycklar bojer av till ett annat plan dn 6vriga tangenthuvuden som betjanar
samma strang. Extremfallet ir von Langenbergs harpa med sex rader tangenthuvuden
men bara tre melodistrangar.

Norlind utgick i huvudsak fran l6vraderna nar han delade in de resonansstrangsfor-
sedda harporna i kategorier. Han angav om nycklarna var forsedda med basstift
och/eller mellanstift samt om de var dubbelradiga. For teoretikern dr dessa termer
latthanterliga och exakta, men det dr en uppenbar fordel om nyckelharpbyggare,
nyckelharpspelmin och teoretiker kan enas om en gemensam terminologi.

Kontrabas — mixtur — enkelharpa

Kontrabas ar ett ord som anger att en melodistring finns »kontra» férsta melodi-
strangen, dvs. pa motsatt sida av leken och att dessa strangars 16v dr kopplade. Termen
torde kunna anvindas dven nar mellanliggande bordunstrangar férvandlats till melo-
distrangar genom att de forsetts med 16v pa separata nycklar. Kontrabaslév blir da
synonymt med Norlinds basstift.

Med mixtur avses en strang som dr helt eller delvis parallellkopplad med en
intilliggande string och som inte har nagot 16v med sjdlvstindig nyckel. Mixtur-
strangens placering fér med sig att man inte kan spela pa 1:a spelstringen samtidigt
med en bordunstriang utan att mixturstrangen ocksa ljuder. Enligt den hér presente-
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rade typologins definition 4r en spelstring antingen bordun- eller mixtur- eller
melodistrang.

Ling definierar mixturstring pa ett sadant sitt att en och samma string kan tjdna
bade som bordun- och mixturstrang beroende pa hur hogt upp i registret spelmannen
spelar. Norlinds term mittstift har fordelen gentemot Lings definition att den fastslar
de kopplade l6vens forekomst utan att ta stéllning till stringens anvandningssatt.

I den nya typologin anvinds termen enkelharpa for nyckelharpa med en 16vf6rsedd
strang samt bordunstringar. Vi skiljer pa enkelharpa med respektive utan resonans-
strangar. Ling anvinder termen endast f6r nyckelharpor med resonansstringar. Han
péapekar att han givit termen enkelharpa dess inneb6rd da det delvis av praktiska skal
varit lampligt i doktorsavhandlingen. Termerna han anvinde var tillrickligt precise-
rande for att fungera i avhandlingen.

Med undantag for Norlind i Systematik der Saiteninstrumente har mixturharpans
roll underskattats, nar man beskrivit nyckelharpans historia. Ling valde att betrakta
enkelharpan och mixturharpan som en och samma harptyp, en del med och en del
utan mixturstringar. Vi anser det viktigt att skilja pa enkelharpa och mixturharpa for
forstaelsen och beskrivningen av nyckelharpans utveckling genom tiderna.

Silverbasharpa

Ordet silverbasharpa i skriftkillor fran tiden fore 1967 behover alls inte syfta pa det
instrument Ling och den nya typologin avser. Tidigare kunde termen dven anvindas
om kontrabasharpor med dubbellek, men dven om mixturharpor och till och med
treradiga kromatiska nyckelharpor. En del dldre spelmin haller fast vid en vidare
definition.

Korpusformer och bendamningar

Vissa benamningar forutsitter en viss kombination av en viss typ av lek och en viss
korpusform. Termen Moraharpa framstar som fast férknippad med den attaformiga
korpusformen. Av det skilet kan vi inte uppkalla varieteten enkelharpa utan reso-
nansstringar och tva bordunstringar efter den. En harpa med Moraharpans lek men
annan korpusform kan omdjligt benimnas Moraharpa. Vi féredrar att reservera
termerna Moraharpa, Esseharpa och Vefsenharpa for de historiska instrumenten och
kopior av dessa. Ibland har »medeltida harpor» oegentligt anvints som ett samlings-
namn for alla nyckelharpor utan resonansstriangar, dven om de byggts pa 1600-talet
eller t. o. m. konstruerats och byggts i nutid.

Ett annat exempel pa harpbeteckning i dagligt tal som upplyser om savil lek som
korpus dr Gilleharpa. Med detta avses en lek av Sahlstromtyp kombinerad med en
gammelharpkropp med oxégon. Hans Gille vill kombinera den treradiga kromatiska
nyckelharpans tonférrad och méjligheter med den éldre nyckelharpans ljudegenska-
per. Begreppsforvirring kan uppsta eftersom Gille dven bygger harpor med f-hal och
en del spelmidn bendmner harpor efter byggaren oavsett harptyp. Det vill siga de
kallar t. ex. alla harpor Gille byggt for Gilleharpor. Sadan begreppsforvirring leder till
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att de byggare som annonserar egenhindigt byggda Sahlstromharpor till f6rsiljning
ibland mots av ett besviket: »jassa dr det inte Eric Sahlstrém som har byggt harpan».

Moéjligen kunde nagon invinda mot att vi foreslar beteckningarna Sahlstrémharpa
och Lundinharpa med endast leken som utgangspunkt. Speciellt Lundinharpan for-
knippas med en specifik korpusform. Aterigen stoder vi oss dock pa traditionen och
drar konsekvenserna av uttryck som Lundinharpa med Backstromkropp, kontrabas-
harpa i rokokostil etc. Det far anses helt vedertaget att en silverbasharpa kallas
silverbasharpa dven om den forsetts med en modern kropp med f-hal — dven om man
nog oftast tilligger » — med modern kropp» etc.

Art, underart och varietet

Typologin skiljer pa art, underart samt varietet. I dagligt tal anvinds friamst benam-
ningen i underartstabellen, i andra hand varietetstillhérigheten. Grundindelningen i
arter ar huvudsakligen att betrakta som ett hjalpmedel vid klassifikation.

Genom att konsekvent klassificera harptyp med leken som indelningsgrund forst
och direfter korpusform slipper man fragestallningar sisom om det t. ex. i ovanstaen-
de exempel heter Lundinharpa med Bickstromkropp eller Bickstromharpa med
Lundinlek. Det forsta alternativet dr da det riktiga.

Vi borjar med att definiera instrumentet nyckelharpa:

ORDNING' Kordofon — instrumentsystematikens beteckning pa alla stringinstrument.

Krass Strakinstrument — tonen alstras genom att en string bringas att vibrera
genom strykning. Tangentmekanismen ér i detta avseende av sekundar
betydelse eftersom den anvinds for att bestimma tonhdjden, inte for att
alstra tonen.

Famingy Nyckelharpa: En sammansatt kordofon, som spelas med strake och en speciell
typ av tangentmekanism. Tangenterna ér placerade i rit vinkel mot strangar-
na och forsedda med sma stift, s. k. 16v, som triffar stingarna da en tangent
trycks in, och dérigenom avgér tonhdjden.?

Nir vi sedan skall klassa en viss nyckelharpa ser vi till foljande:

ART Antal melodistriangar (ej mixturstringar).
Forekomst av resonansstrangar oavsett antal.
Forekomst av bordunstriangar oavsett antal.
Vilken nyckelrad som huvudsakligen betjanar forsta melodistrang-
en. Nycklarnas riktning i forhallande till leken. Avvikelse fran nor-
mallek anges — t. ex. omvind lek.
UNDERART Forekomst av mixtur- och/eller kontrabasstringar.
Forekomst av kopplade 16v eller nycklar.
Forekomst av dubbla melodistringar.

! Termerna »ordning», »klass» och »familj» varierar beroende pa vilket klassifikationssystem man ansluter sig
till. Nivaerna art, underart och varietet paverkas inte av detta.
? Tangenten, den sa kallade nyckeln, kan ocksd paverka ett separat 16v indirekt via vipparm eller med direkt

anslag mot ett kluffliknande 16v som ej dr fastat i nyckeln.
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VARIETET

Typologi — 6versikt

Nycklarnas och l6vens placering och utformning.?’

Antal mixturstrangar.
Antal bordunstrangar.

Avvikande mensur for enstaka string, ej uppkommen genom att
stallet har en sned vinkel gentemot strangarna utan genom en

speciell sadelkonstruktion.

Art

Underart

Varietet

Al. en melodistring
med bordun

utan resonansstrangar

Al.1. enkelharpa utan

resonansstrangar

Al.2. mixturharpa utan

rcsmlanss(riingar

Al.1.2. tva bordunstringar
Al1.1.3. tre bordunstriangar

Al1.2.1. en mixtur-, en bordunstring
Al.2.2. en mixtur-, tva bordunstringar
A1.2.3. tva mixtur-, en bordunstring
Al1.2.4. tva mixtur-, tva bordunstringar

A1.2.5. tre mixtur-, en bordunstring

en melodistrang
med bordun

med resonansstrangar

B1.1. enkelharpa med

resc mansstréngar

B1.2. mixturharpa med

resonansst rﬁingar

B1.1.1. en bordunstring
B1.1.2. tva bordunstringar

B1.2.1. en mixtur-, en bordunstring
B1.2.2. en mixtur-, tva bordunstrangar

B1.1.3. tva mixtur-, en bordunstrang

en melodistring
utan bordun

med resonansst riingur

Cl1.11. obligatharpa med

resonansst riingar
&

C1.11.3. tre kopplade strangar

en melodistring
utan bordun
utan resonansstrangar

DI1.11. obligatharpa utan
resonansstrangar

DI1.11.2. tva kopplade stringar
D1.11.3. tre kopplade stringar

tva melodistrangar
med bordun

utan resonansst ré'mgar

A2.3. kontrabasharpa utan

resonanst ringar

en bordunstring

tva bordunstrangar

tva melodistrangar
med bordun

med resonansstrangar

B2.3. kontrabasharpa med

|‘esonzmsstriingar

B2.4. kontrabasmixturharpa
med resonansstringar
B2.5. silverbasharpa

B2.3.1. en bordunstring
B2.3.2. tva bordunstringar
B2.3.5. kvartstoner, tva bordunstringar

B2.4.1. en mixtur-, en bordunstring

B2.5.1. Wesslénharpa-r4
B2.5.2. Tierpharpa-o4
B2.5.3. Wadmanharpa-i4
B2.5.4. ovre registret kopplat
B2.5.5. Tierpharpa-i4
B2.5.6. varietet 6 (kl4)
B2.5.7. varietet 7 (kn4)

T.ex. i vilka positioner kopplingar forekommer och av vilket slag de dr. Om melodistringarna passerar

mellan nyckelraderna och i sa fall mellan vilka.
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B2.7. tvaradig kromatisk
nyckelharpa
B2.10. Silverbasmixturharpa

B2.7.1. varietet 1
B2.7.2. varietet 2
B2.10.1. varietet 1

C2. tva melodistringar C2.10. Silverbasmixturharpa C2.10.1. Sellinharpa
utan bordun utan bordun
med resonansstrangar
B3. tre melodistrangar B3.5.1. treradig kromatisk B3.5.1. h-d koppling
med bordun nyckelharpa med kopplingar B3.5.2. varietet 2 (a-lovet
med resonansstrangar enda lévet pa G-stringen)
B3.5.3. kopplingar i det Gvre registret
B3.6. kontrabasharpa med B3.6.1. varietet 1 (Osterbyharpa-r4)
dubbellek B3.6.2. varietet 2 (Osterbyharpa-o4)
B3.6.3. med kopplade nycklar (ej 16v)
B3.6.5. varietet 5 (Oslel‘byharpa—i4)
B3.6.6. varietet 6 (()sterbyharpa-k]4)
B3.7. treradig kromatisk B3.7.1. Sahlstrémharpa
nyckelharpa B3.7.2. Lundinharpa
B3.7.3. treradig Norrbottenharpa
B3.7.4. Tjarnharpa
B3.7.5. K. A. Gilleharpa
B3.7.6. mindre utbyggd lek dn varietet 1
B3.7.7. mer utbyggd lek in varietet 2
G3. tre melodistringar G3.7. treradig kromatisk G3.7.1. von Langenbergharpa
utan bordunstringar nyckelharpa med omvind lek
med resonansstrangar
med omvind lek
J3. tre melodistrangar J3.7. treradig kromatisk J3.7.1. K. A. Gilleharpa med pianolek
med bordunstring nyckelharpa med pianolek
med resonansstrangar
med pianolek
B4. fyra melodistringar B4.7. fyrradig kromatisk B4.7.1. Olssonharpa med bordunstring
med bordun nyckelharpa med bordun B4.7.2. Olssonharpa med bordunstring
med resonansstrangar och kort forsta melodistring
C4. fyra melodistringar C4.6. treradig kontrabasharpa C4.6.1. treradig Gullbergsonharpa

utan bordun

med resonansstriingar

(med dubbellek)

C4.7. fyrradig kromatisk
nyckelharpa utan bordun

med fasta kb-16v

C4.7.1. Olssonharpa utan bordunstring
C4.7.2. Olssonharpa utan bordunstring
och med kort forsta melodistrang
C4.7.3. fyrradig Norrbottenharpa
C4.7.4. fyrradig vipparmsharpa

C4.7.5. Olssonharpa med 16v pa basen
(inga resonansstrangar vanster

om fjirde melodistrangen)
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G4. fyra melodistrangar G4.7. fyrradig kromatisk G4.7.1. Johanssonharpa med rak sadel
utan bordun nyckelharpa med omvind lek och G4.7.2. Johanssonharpa med kort forsta
med resonansstrangar utan bordunstrang melodistrang
omvind lek G4.7.3. varietet 3 (strangarna l6per ovan

leken)
G4.8. fyrradig kromatisk G4.8.1. Svenskharpa
nyckelharpa med omvind lek och
dubbla melodistriangar
C5. fem melodistringar C5.6. fyrradig kontrabasharpa C5.6.1. fyrradig Gullbergsonharpa

utan bordun

med resonansstrangar

(med dubbellek)

(med kb-16v av klufftyp)

Koder och kommentarer

Typologisering sker alltefter art, underart och varietet, vilka betecknas med koder.
Lopande numrering av arterna vore olimplig med tanke pa att nya harptyper tillkom-
mer som méste kunna placeras pa sin logiska plats i tabellen utan att bryta nummer-
serien. Typ av lek anges med en bokstavskod foljd av ett tal som anger antal melodi-
strangar. Underart och varietet anges numeriskt.

A. med bordun utan resonansstrangar standardlek
B. med bordun med resonansstrangar standardlek
G utan bordun med resonansstrangar standardlek
D. utan bordun utan resonansstrangar standardlek
E. med bordun utan resonansstrangar omvind lek
F. med bordun med resonansstringar omvand lek
G. utan bordun med resonansstrangar omvind lek
H. utan bordun utan resonansstrangar omvind lek
1 med bordun utan resonansstrangar pianolek

e med bordun med resonansstrangar pianolek

K. utan bordun med resonansstrangar pianolek

11/ utan bordun utan resonansstrangar pianolek

M. med bordun utan resonansstrangar vertikal lek
0. med bordun med resonansstrangar vertikal lek
i utan bordun med resonansstrangar vertikal lek
Q. utan bordun utan resonansstrangar vertikal lek

P4 standardlek paverkas forsta spelstringen av 6versta radens nycklar. Termen om-
vind lek innebir att forsta spelstringens 16v dr placerade pa understa nyckelraden.

Pianolek: I stillet for att sticka ut pa lekens hogersida, sticker nycklarna ut pa
vinstersidan, dvs. man nar nycklarna uppifran nar harpan halles i spellige. Spelman-
nen kan enkelt bruka dven tummen eftersom handstillningen paminner om t.ex.
pianots eller psalmodikonets.

En ytterligare art- och lektyp uppstar nir nycklarna l6per vertikalt genom — alterna-
tivt gentemot — leken, vertikallek.

Underarterna ér inte lopande numrerade inom respektive art. Istéillet representerar
koderna skilda grundprinciper som kan aterkomma inom olika arter. I nedanstdende
upprikning anges koden f6ljd av definitionen som dérefter exemplifieras.
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1. En l6vrad. Ex.: enkelharpa.

2. Minst en kopplad l6vrad, ingen bordunstring mellan denna och férsta melodi-
strang. Inga »fria» 16v och ingen mer melodistring utéver forsta. Ex.: mixturharpa.

3. En kopplad l6vrad med minst en bordunstring mellan denna och férsta melodi-
strang. Inga »fria» 16v. Ex.: kontrabasharpa med tva melodistringar.

4. Tva kopplade lovrader fordelade pa en kontrabasstring och en mixturstring. Ex.:
kontrabasmixturharpa.

5. Fria l16v i minst tva rader och med en eller flera kopplingar. Ex.: silverbas samt
treradig kromatisk med kopplingar.

6. En kontrabasstring samt en eller flera rader med fria 16v férutom férsta melodi-
strangen samt férekomst av kopplingar pa andra melodistringen. Ex.: kontrabasharpa
med mer dn tva melodistrangar — s. k. dubbellek.

7. Lek med tva eller flera rader fria 16v. Ex.: 2-, 3-, 4-radig kromatisk harpa.

8. Dito men med dubbla melodistringar. Ex.: Svenskharpa.

9. En kontrabasstring samt en eller flera rader fria 16v férutom forsta melodistriang-
en, inga kopplingar pa andra melodistrangen.

10. Tre intilliggande spelstrangar varav den mittersta har en eller flera egna nycklar
och den tredje édr kopplad till den forsta. Ex.: silverbasmixturharpa.

I1. Samtliga spelstringar ar forsedda med kopplade 16v. Ingen bordunstring och
inga fria 16v annat dn pa forsta melodistringen. Ex.: obligatharpa.

Varietetskodning. Enkelharpa och kontrabasharpa med A- och B-lek kodas enl. foljan-
de:

en bordunstring
tva bordunstringar
tre bordunstriangar

CASR SoaRno S

kvartstoner och tva bordunstrangar
Kontrabasmixturharpa och mixturharpa med A- och B-lek kodas salunda:

en mixtur- och en bordunstring
en mixtur- och tva bordunstriangar
tvd mixtur- och en bordunstring
tvd mixtur- och tva bordunstringar
tre mixtur- och en bordunstriang

LA S

tre mixtur- och tva bordunstriangar
Nagra andra varieteter:

Gl11:3; Obligatharpa med tre kopplade stringar. (Med resonansstrangar.)

D)1 24 Obligatharpa med tva kopplade stringar. (Utan resonansstringar.)

103 LA Obligatharpa med tre kopplade stringar. (Utan resonansstringar.)

B2151% Wesslénharpa-r4. Fjirde position ej kopplad.

B2.5.2¢ Tierpharpa-o4. Fjirde positionens nycklar ir omvinda (dvs. 6vre nyckelns 16v

verkar pd andra spelstringen — undre pa forsta).
B25 5 Wadmanharpa-i4. Anders Wadman tillverkade ett par harpor dir den svingda
overliggaren ligger titt intill tangenthuvudena. Se vidare B2.5.5.
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B3.6.1.
BS16128

B3.6.3.

B3.6.5.

B3.6.6.

B3.7.1:

B3.7.2.

B3t 7:3)

B3.7.4.

B3:7:5!

B3.7.6:
B5IT.7

Silverbasharpa med 6vre registret kopplat. Ligre positionerna sisom en »ordinar»
silverbas, i 6vre registret — ovanfor nionde positionen — har alla nycklar tva 16v.
Tierpharpa-i4. Fjarde positionens nyckel (som ligger i 6vre raden) verkar pa andra
melodistrangen liksom pa B2.5.2, men till skillnad fran den finns hir inget 16v for
fjarde positionen pa A-stringen (ciss).

Varietet 6 (kl4). Bland andra kopplingar éterfinns fjarde lovparet. Ofta vrids ett av
l6ven (oftast ciss) undan for att skapa samma mojlighet som pa o4 och i4, nimligen
att man genom att trycka in 6versta radens tredje och fjiarde nyckel simultant far ett
C-durackord.

Varietet 7 (kn4), dvs. kopplad nyckel i fjarde positionen.

Varietet 1. Andra melodistringen har hogst tre 16v — alla med egen nyckel.
Varietet 2. Andra melodistringen har minst fyra 16v — alla med egen nyckel.
Andra melodistrangen har ett par egna nycklar samt ett antal kopplade 16v. Tredje
melodistringen har inga egna nycklar och kan genom sin placering betraktas som
mixturstrang.

Sellinharpa. Endast ett 16v pa tredje stringen. Lovet dr kopplat med de tva andra
l6ven pa andra nyckeln.

Treradig kromatisk nyckelharpa med kopplingen h-d.

Varietet 2. Tangenthuvudena dr ordnade i tva rader. Forsta och andra melodi-
strangens l6v i andra positionen ér kopplade, och nyckeln under de 16vens nyckel
har 16v som verkar pa andra melodistrangen. Det dr G-strangens enda 16v.

Kontrabasharpa med dubbellek, varietet 1 (Osterbyharpa-r4).

Kontrabasharpa med dubbellek, varietet 2 (Osterbyharpa-o4). For forklaring av
termen o4 se beskrivning av B2.5.2. ovan.

Kontrabasharpa med dubbellek med kopplade nycklar men ej kopplade 16v.
Kontrabasharpa med dubbellek-i4

Kontrabasharpa med dubbellek (ki4).

Sahlstromharpa. Elfte och trettonde tangenthuvudena nedbdjda. Se niarmare be-
skrivning nedan.

Lundinharpa. Andra spelstringen har egen nyckel for position 11. Se vidare
beskrivning ovan.

Treradig Norrbottenharpa. Ingen 6verliggare — tolfte nyckeln nedb6jd. Se beskriv-
ning.

Tjarnharpa. Nycklarna ligger an direkt pa varann istillet for att 16pa i separata hal i
sidstycket.

K. A. Gilleharpa. Andra och tredje melodistringens nycklar ir forsedda med
klackar som l6ven sitter pa. Alla 16ven dr ddrigenom lika korta som A-stringens 16v.
Varietet 7 har firre 16v pa C- och G-strangarna dn Sahlstromharpan.

Varietet 8 har fler 16v pa C- och G-stringarna dn Lundinharpan. I det fall den har
fler 16v pa ena stringen men firre pa den andra i forhallande till normen anvinds
den mindre utbyggda stringen som bedémningsgrund eftersom detta kan paverka
tonforradet.

von Langenbergharpa. Vi kinner endast till von Langenbergs eget exemplar.

K. A. Gilleharpa med pianolek. Loven utformade som pa B3.7.5., men har ér leken
av J3-art.

Olssonharpa utan bordunstring. Mensuren dr samma for samtliga spelstrangar.
Olssonharpa utan bordunstriang. Forsta melodistringen dr kortare dn de 6vriga.
Detta mojliggors med en speciell sadelkonstruktion.

Treradig Gullbergsonharpa dér kontrabasléven dr av ordindrt slag. Nycklarna ar
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utformade enligt Gullbergsons idé, sa att alla nycklar I6per genom sidstycket i ett
och samma plan.

C4.7.3. Fyrradig Norrbottenharpa.

C4.7.4. Fyrradig vipparmsharpa. Fjarde melodistringens 16v verkar pa stringen fran mot-
satt sida jamfort med 6vriga 16v.

C4.7.5. Olssonharpa med 16v pa basen. Inga resonansstringar l6per vinster om fjirde
melodi-strangen. Detta har méjliggjorts genom nycklarnas utformning och lévens
placering.

G4.7.1.—

€bh.6.1. Se beskrivningen i tabellen.

Tveksamma beteckningar

Observera att det primidra i denna typologi dr att placera instrumenten i ritt kategori.
Lat oss anta att man klassificerat en viss harpa C5.6.1. For den harpan foéreslar vi
underartsbeteckningen fyrradig kontrabasharpa (med dubbellek) och varietetsbeteck-
ningen fyrradig Gullbergsonharpa. Men skulle nigon annan benimning pa den bli
mer allmin far tabellen anpassas vad giller benimningen. Sjilva koden betecknar
anda samma slags instrument. Vi sitter »med dubbellek» inom parentes och anser att
fyrradig kontrabasharpa ar en bittre benimning. Dock dr kontrabasharpa med dub-
bellek ett vedertaget om dn omstindligt uttryck for tvaradig kontrabasharpa. Efter det
monstret skulle benamningarna »kontrabasharpa med tredubbellek» och »kontrabas-
harpa med fyrdubbellek» kunna anvindas. Enklare vore att genomgaende anvinda
termerna (en-), tva-, tre- samt fyrradig kontrabasharpa.

Beskrivning av arterna

Al. Nyckelharpa med en melodistring, med bordun, utan resonansstrangar

Arten omfattar utpriglade borduninstrument med en enda melodistrang. Instrumen-
ten saknar resonansstrangar. Indelningen i underarter sker alltefter forekomsten av
kopplade 16v och mixturstringar. Hit hor vara dldsta bevarade nyckelharpor och
atskilliga nutida kopior och efterbildningar. Moraharpan ér en enkelharpa utan reso-
nansstrangar och med tva bordunstrangar (Al.1.2).

Bl. Nyckelharpa med en melodistring, med bordun och resonansstrangar

Artens nyckelharpor ér i likhet med aldre typer utpriglade borduninstrument, férsed-
da med en melodistring. De forekommer med eller utan kopplade 16v och mixtur-
strangar vilket ger underarterna. Dessa kan i sin tur liksom kontrabasharporna indelas
efter antalet bordunstringar.

C1. Nyckelharpa med en melodistring, utan bordun, med resonansstringar

En nyckelharpa pa Musikmuseet skulle kunna foras till denna kategori om man tianker
sig att den haft 16v i samtliga 16vhal samtidigt; detta dr dock oklart.
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B2.7.2. Tvdradig kromatisk nyckelharpa fran Roslagen. Bilden tagen pa Sibeliusmuseet i Abo av Per-Ulf
Allmo. Kodningens riktighet forutsatter att nycklarna ar ratt placerade. Detta foto ger inget sikert svar
ddrvidlag.

D1. Nyckelharpa med en melodistring, utan bordun och utan resonansstrangar

Det forekommer nagon enstaka experimentharpa dir man utrustat en efterbildning av
Moraharpan med mixturlév pa bigge bordunstringarna. Detta ger da en melodi-
strang och tva mixturstringar. Tar man bort mellanstrangens 16v har man definitions-
madssigt en kontrabasharpa utan resonansstrangar (med bordunstring) oberoende av
om man anvander kb-stringen fér melodibirande toner eller ligger pa 6ver alla
strangarna sa strangen ljudmdssigt snarare kunde betraktas som mixturstring.

A2. Nyckelharpa med tva melodistrangar, med bordun, utan resonansstrangar

Vi kinner endast en underart — kontrabasharpa utan resonansstrangar — som indelas
efter antal bordunstringar. Det ar dven hir fraga om utpriglade borduninstrument.

B2. Nyckelharpa med tva melodistrangar, bordun och resonansstrangar

I denna art av nyckelharpor finner vi de tva underarter som dominerar dagens
»gammelharpor»: kontrabasharpa och silverbasharpa. Silverbasharpans andra melo-
distring (ch) ar placerad ndrmast intill den forsta. Kontrabasharpan har sin andra

melodistrang, kontrabasstringen (vanligen stamd dh, pa motsatt sida av leken fran

forsta melodistraingen. Kontrabasharpans bordunstring(-ar) ligger mellan melodi-
strangarna.

I silverbasharpans andra 16vrad férekommer bade kopplingar och 16v med egna
nycklar. Andra 16v- eller nyckelparet, d-h, ar alltid kopplat, i évrigt varierar antalet
kopplade 16v och nycklar. Namnet silverbas har den fatt utifrin anvindningen av en
silveromspunnen bas-/bordunstring. Sadana anvinds inte numera, men namnet har
bibehallits av traditionsskal.

Varieteten o4 ar utrustad med en speciell nyckelkonstruktion vars funktion ir att
underlitta dubbelgrepp. Den fjarde nyckeln i 6vre raden ger e pa C-stringen och den
undre ger ciss pa A-stringen. Genom att samtidigt trycka in éversta nyckelradens
tredje och fjiarde nyckel, far man ett C-durackord om man drar striken éver samtliga
strangar. Silverbasharpor dir 6versta nyckelradens fjarde nyckel endast har 16v for
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T.v. Curt Tallroth med en harpa kodad B3.7.7. dvs. fler lov pa G- och C-strangen dn Lundinharpan. I
mitten Leif Alpsjo och t. h. Nisse Nordstrom, bada med Sahlstromharpor, B3.7.1. Foto: Erik Fredelius.

andra melodistrangen kallas Tierpharpa. Vi skiljer pa ovan beskrivna Tierpharpa-o4
och Tierpharpa-i4, dir forsta melodistrangen inte har nagot I6v i fjarde positionen.

Ger man andra melodistringens samtliga 16v egna nycklar, har vi en tvaradig
kromatisk nyckelharpa.

C2. Nyckelharpa med tva melodistringar, utan bordun, med resonansstrangar

Till arten raknas Sellinharpan med sina tva melodistrangar samt en mixturstrang.

B3. Nyckelharpa med tre melodistrangar, bordun och resonansstrangar

Till arten hor kontrabasharpa med dubbellek samt den treradiga kromatiska nyckel-
harpan.

Den treradiga kromatiska nyckelharpan dr nutidens helt dominerande nyckelharp-
typ. Den utgor en vidareutveckling av Wessléns tvaradiga kromatiska harpa, vilket
ocksa Eric Sahlstrom sjdlv uppgivit. Har har dven tredje spelstringen forsetts med 16v
och separata nycklar. Den finns i ett otal varieteter. Allmdnt skiljer man mellan
Sahlstrémharpa och Lundinharpa.

Pa Sahlstromharpan har elfte och trettonde nycklarna pa forsta raden nedbdjda
tangenthuvuden. Dessa brukar ocksa vara nedbdjda pa silverbasharpan, men pa denna
aven den sjitte nyckeln. Sahlstrémharpan har vanligtvis 20 16v som verkar pa forsta,
tio pa andra och sju som verkar pa tredje melodistrangen.
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Lundinharpan har normalt 22 16v pa forsta, elva pa andra och sju pa tredje. Andra
strangens elva 16v omojliggor att forsta radens elfte nyckel far nedbo6jt huvud, men
liksom pa Sahlstromharpan ar det trettonde nedbdjt. Lundinharpan, som utvecklades
under influens av Sahlstromharpan, har under senare ar forlorat i betydelse.

Norrbottenharpan ar i vissa avseenden avvikande. Den finns med saval tre som fyra
melodistrangar. Nycklarna dr bojda pa ett sadant sitt, att det ger samma avstand
mellan alla nyckelhuvuden. Pa flertalet andra harptyper hindras nycklarna fran att
falla ur leken genom att de dr bredare innanfér nyckelskivan, lekens nedre vagg.
Norrbottenharpans nycklar dr diremot jamnbreda och halls pa plats av pluggar, som
ligger an mot nyckelskivans insida vid nycklarnas ytterlage. Sidstycket ér i ett stycke
och saknar overliggare. Nagra av férsta melodistrangens 6vre nycklar dr placerade i
andra tangentraden.

En underart har uppkommit genom att nagra spelmin har forsett sina treradiga
kromatiska nyckelharpor med kopplade nycklar for h-d efter monster av silverbas-
harpan.

Pa Tjarnharpan, uppkallad efter L. J. Tjarn, ligger nycklarna direkt an pa varandra i
stdllet for att 16pa i separata hal i sidstycket. Denna konstruktion aterfinns pa en del
silverbasharpor.

Som regel stims den treradiga kromatiska nyckelharpans melodistringar g-cl-a',
men lokala variationer férekommer.

G3. Nyckelharpa med tre melodistringar, utan bordun, med resonansstringar, omvdnd lek

Leken dr omviand (upp och nedvind), sa att forsta melodistrangens l6v sitter pa den
understa radens nycklar. De bada 6vre radernas 16v dr nedatriktade, medan den nedre
radens dr uppatriktade. Strangarna loper i ett mellanplan mitt inne i leken. Avsikten
har tydligtvis varit att inte behova fa alltfor langa 16v trots att leken dr hog. Liknande
l6sningar aterkommer pa Svenskharpan och Johanssonharpan. Var och en av de tre
nyckelraderna pa von Langenbergs harpa har vissa nedb6jda tangenthuvuden. Dirige-
nom far man sex rader tangenthuvuden. Harpan har 70 nycklar férdelade mellan 29
till forsta, 20 till andra och 22 till tredje spelstringen.

J3. Nyckelharpa med tre melodistringar, bordun och resonansstringar samt pianolek

Nycklarna pekar uppit till skillnad fran standardlekens nycklar som pekar nedat vid
normal instrumenthallning. Oversta nyckelradens 16v betjianar férsta melodistringen
som pa denna nyckelharptyp dr beldgen lingst fran tangenthuvudena. (Detta forhal-
lande skiljer den fran en spegelvind lek.)

B4. Nyckelharpa med fyra melodistringar, bordun och resonansstrangar

Hir har man kompletterat den vanliga treradiga kromatiska harpan med en estring.
Den har blivit forsta melodistrang. Bordunstrangen finns kvar men anvinds bara vid
nagot enstaka ackord.

Till arten raknas Olssonharpa med bordun.

8—919081 Sumlen 13




G4.8.1. Svenskharpa. Ligg marke till de dubbla melodistrangarna. Byggare: Viktor Svensk i Fasterna pa
1940-talet. Foto: Gunnar Fredelius.

C4. Nyckelharpa med fyra melodistrangar, utan bordun, med resonansstringar

En av underarterna kan beskrivas som att man forsett en treradig kromatisk nyckelhar-
pa med 16v och nycklar f6r bordunstrangen salunda att man far en fyrradig kromatisk
nyckelharpa. Konstruktionen ligger helt i linje med utvecklingen alltifran den tvaradi-
ga kromatiska nyckelharpan, via den treradiga, till den fyrradiga. Man har behallit
samma stimning pa de fyra spelstringarna. Till underarten hor, utom Olssonharpor,
aven den fyrradiga varianten av Norrbottenharpan.

Ytterligare en varietet av fyrradig kromatisk nyckelharpa ar den dir fjiarde radens
nycklar gar helt genom leken och paverkar stringen via vipparmar. De triffar den
fjarde melodistringen fran »baksidan», dvs. motsatt den vanliga sidan. Hér liksom pa
Langenbergharpan (G3.7.1.) ér tanken att I6ven inte skall behéva vara s langa som
om de skulle passera tre 6verliggande nyckelrader.

En del byggare anvinder en nagot kortare mensur pa sina Olssonharpor, en del har
kortare mensur endast pa forsta spelstrangen, vilket da ger upphov till ytterligare en
varietet. Orsaken till denna 16sning ar att det tidigare varit svart att komma 6ver
e-stringar som haller fér en mensur pa 400 mm.

Enstaka exemplar av treradig kontrabasharpa med dubbellek har byggts enligt
Gullbergsons princip (se arten C5). Varietet C4.6.1 har dock kontrabaslov i stillet f6r
fjadrande klaffar, om én av ett avvikande slag.
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C4.7.4. Fyrradig vipparmsharpa. Byggare: Viking Haglund i Spanga. Foto: Per-Ulf Allmo.

G4. Nyckelharpa med fyra melodistrangar, utan bordun, med resonansstrangar, omvand lek

Svenskharpan har fyra dubbla spelstrangar vilket ger en forstirkning av klangen. De
stims G, D, A, E som en fiol men med den »extra» strangen i varje stringpar stimd en
oktav ligre dn den »vanliga».

Johanssonharpan édr konstruerad efter samma princip som Svenskharpan men utan
dubblering av strangarna. Liksom i fraga om Olssonharpan finns en varietet, dar
forsta melodistriangen har kortare mensur dn de vriga.

C5. Nyckelharpa med fem melodistringar, utan bordun, med resonansstrangar

Leken ar av en mycket speciell konstruktion: forsta melodistringarnas 16v sitter
huvudsakligen pa évre raden nycklar som ocksa paverkar femte melodistringens 16v,
vilka bestar av fristaende fjadrande kluffar. Andra melodistringens 16v sitter med
nagra undantag pa andra radens nycklar och tredje melodistrangens 16v pa tredje
radens nycklar. Det kan mahinda te sig oegentligt att tala om nyckelrader pa Gullberg-
sonharpor. Utmidrkande for dem dr niamligen att de passerar sidstycket i ett och
samma plan for att sedan utanfér boja av, sa att tangenthuvudena hamnar i olika
rader.



Lings och Norlinds typologier i korta drag

For att det ska vara littare att forsta de manga jamforelserna mellan Lings, Norlinds
och var typologi gor vi hir en kort 6versikt.

J. Ling, Nyckelharpan (1967) kompl. i G. Ahlbdck, Nyckelharpfolket (1980)

Utan resonansstrangar Nyckelharpan fran Mora
Nyckelharpan fran Esse

Nyckelharpan fran Vefsen

Med resonansstrangar Enkelharpa (definitionen innefattar dven det vi nu kallar
mixturharpa)
Kontrabasharpa
Kontrabasharpa med dubbellek
Silverbasharpa
Treradig kromatisk nyckelharpa av Sahlstrémmodell
Treradig kromatisk nyckelharpa av Lundinmodell
Fyrradig kromatisk nyckelharpa av Olssonmodell
Fyrradig kromatisk nyckelharpa av Johanssonmodell

Vad som ar darutéver betraktas som udda experimentharpor eller 6vergangsformer.

Norlinds system tar bland annat hinsyn till korpusform, sarskilt nir det galler reso-
nansstrangslosa harpor. Tabellen pa s. 117 ar inte en avskrift av nagon av Norlinds
publikationer. Den grundar sig pa saval Norlinds handskrifter och katalogisering av
harpor (Musikmuseets arkiv) som pa Systematik der Saiteninstrumente.

Observera att Norlind inte har niagon art dar resonansstrangad enkelharpa (dvs.
utan mixtur- eller kontrabasstring) passar in. Detta kommer sig mojligen av att han tar
hansyn aven till hal utan 16v, medan vi klassificerar harporna endast utifran befintliga
l6v. Detta eftersom det inte kan vara sdkert att alla hal haft 16v samtidigt. Vi vill
diarmed undvika att t. ex. klassa en harpa som kontrabasmixturharpa om den i sjilva
verket under en period varit mixturharpa, en annan period kontrabasharpa och nu
slutligen fungerar som enkelharpa. Vi klassar den som den dr och kompletterar sedan
med uppgifter om ytterligare hal etc. Det dr mojligt att de allra flesta enkelharpor
Norlind kom i kontakt med hade hal f6r 16v till andra stringar.

K. P. Leffler talar daremot i sin Nyckelharpospelet pa Skansen om savil harpor med
16v pa endast forsta melodistringen som kontrabasharpor och silverbasharpor. Han
delade dock bara in harporna i tva kategorier: den gamla (enkel- och kontrabasharpan)
och den nya (silverbasharpan). Idag anvinds ofta termen gammelharpa som samlings-
namn for harptyperna »fére» den treradiga kromatiska.

Otto Andersson delade inte Norlinds uppfattning att nyckelharpan skulle underord-
nas klaverinstrumenten. I utkastet till en aldrig fullbordad bok kallad »(Den svenska)
Nyckelharpan» motiverar han detta med f6ljande resonemang. Pa »strakharpa, nyckel-
harpa och hjulharpa» sker strangforkortningen endast for att angiva tonhojden,
medan sjilva tonen frambringas med strike eller hjul. Dessa instrument star darfor,
menar Otto Andersson, niarmare violininstrumenten an klaverinstrumenten, dar
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FAMIL]J 40, klaverinstrument
GRUPP A, strukna klaverinstrument
SLAKTE 2, Nyckelharpa

Underslikte

Indelas efter

Utan resonansstringar 1. Paronform (t. ex. Tegelsmoraharpan

som dr lutaformad med troligen

flat botten, 4 striangar och

7 nycklar)

2. Attaform (Havero-, Moraharpan,
NM147.300 samt Praetorius bild, Samtliga

4 s(rijngar' utom Moraharpan som har tre)

3. Kigelform (Esseharpan, 4 stringar och
10 nycklar)

4. Kigelform med insvingningar

(Vefsenharpan)

Med resonansstringar 1. Basstift och skruvplatta 1. basstift pa Atta basstift

vissa nycklar Sju basstift

Sex basstift
Tio basstift

2. basstift pa

samtliga nycklar

2. Basstift och skruvmekanism (piano-,

cittraskruv eller engelsk skruvmekanism)
3. Mittstift och basstift
4. Mittstift (gammal grundform)

5. Dubbla nycklar 1. utan basstift*
2. med basstift’

6. Treradig (von Langenbergs harpa)

! Praetorius bild visar en harpa med fem stimskruvar men fyra stringar.

* Tva harpor med dubbelnycklar daterar sig till 1779 resp. 1781! Oftast 4 nycklar i undre raden, annars 2 eller 3, bara de
nyaste harporna har 7 eller 8.

* Aldre harpor med 2—4 dubbla nycklar har inte sillan basstift. De yngre harporna med 7-8 dubbelnycklar saknar genomgaen-
de basstift.

tonen frambringas med »enhandsteknik». Andersson vill i von Hornbostels och Sachs
system se nyckel- och »hjulharpan» som systematiskt likstallda violinen och i likhet med
denna klassificera dem som en egen underordning till halslutorna (321). I utkastet till
boken gar Andersson inte in pa indelningen i typer av nyckelharpan. Pa Nordiska
museets folkminnesarkiv finns emellertid efterlimnade handlingar som kastar visst ljus
over hur hans typindelning kunde ha kommit att se ut i den planerade boken. Dir
finns ndmligen noggranna protokoll 6ver ett hundratal undersokta nyckelharpor. Nar
han beskriver korpusformen f6ljer han i stort sett Norlind. (Han har dock tillfort
formbeteckningen »vanlig» till de 6vriga.) Likasa i det att han skiljer pa tva typer av
resonansstriangar — korta och langa. Korta kallas de som ér fastade nedanfor sadeln.
Spelstriangarna delar han in i »egentliga» spelstrangar och bordunstringar; i ett
tidigare skede dven ackordstringar. I det formulir han utformade efterfragas bl. a.
antal nyckelrader, antal nycklar i varje rad, antal raka respektive krokta nycklar samt
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antal 16v indelade i enkla och kopplade. Direfter anges antal och position f6ér eventu-
ella dubbla 16v samt vilka nycklar som var kopplade. Med dubbla 16v avser Andersson
det som Ling och den nya typologin kallar kopplade 16v. Endast nir det dr nycklarna
som dr kopplade talar Andersson om kopplingar.

Den stora skillnaden mellan Andersson och Norlind ar att dar Norlind anvinder
uttrycket »med basstift» etc., dar anger Andersson dessutom namn pa nyckelharporna
sasom enkelbasharpa, kontrabasharpa och silverbasharpa. Det dr nagot oklart vad han
avser med enkelbasharpa, men den hade 16v pa kontrabasstrangen. Anderssons klassi-
ficering blev tragiskt nog inte fullbordad.

Exposé 6ver nyckelharpans historia

De dldsta beldggen

De dldsta belidggen for nyckelharpans existens aterfinns i kyrklig konst, framst inom
det medeltida kalkmaleriet. Till de tidigare kinda atergivningarna har under senare tid
fogats ytterligare nagra. De nya fyndens viarde som beldgg for harpans existens vid en
given tidpunkt pa en viss plats aterkommer vi till. Det dldsta kinda ar dock fortfarande
den relieffigur fran ca 1350 pa portalen till Killunge kyrka pa Gotland som spelar pa
ett instrument som kan vara en nyckelharpa. Fran Tyskland finns tre oberoende
avbildningar fran 1500- och 1600-talet. Till de tva tidigare kdnda (Virdungs Musica
getutscht und ausgezogen fran 1511 samt Praetorius fran 1600-talets boérjan) kan
fogas den putto i Hildesheim som Per Ulf Allmo fann 1989. Jan Ling skriver i
»Nyckelharpan nu och da» (Svea fonogram SVMC 5), att instrumentet onekligen dr en
nyckelharpa men att ett kdllkritiskt arbete aterstar innan man kan anta fyndet som
»beldgg». Inget av de nya fynden dndrar den bild vi har av nyckelharpans tidigaste
historia.

Fragan om varifran nyckelharpan kommer har diskuterats flitigt. Sverige och Tysk-
land har utpekats som ursprungslinder, men det har ocksa sagts att instrumentet kom
till Sverige med vallonerna. Det sista pastaendet, som maste avfirdas som en sigen
utan varje verklighetsunderlag, verkar vara nast intill omdjligt att avliva. Somliga
forskare, som havdat att nyckelharpan kom fran Tyskland, stoder sig pa uppfattningen
att den allmédnna kulturstrémmen gick fran kontinenten och norrut och inte tvart om.
Mot detta har invints att de édldsta beliggen finns i Sverige vilket skulle tala for ett
svenskt ursprung. Ser man till den geografiska bilden i stort, som ges av fyndorterna,
sa tyder den snarast pa en utbredning kring Ostersjon. Flera exempel kan ges pa andra
kulturobjekt med likartad utbredning. Hypotesen skulle da narmast bli att nyckelhar-
pan konstruerats nagonstans inom detta omrade. Det dr sammantaget vart att notera,
att det ildsta kinda beligget finns pa Gotland. Aven om nyckelharpan till dventyrs
skulle ha uppstatt nagon annanstans, sa dar det bara att konstatera att det dr kring
Ostersjbomradet som den anvints. De svenska anspriken pa nyckelharpan som natio-
nellt instrument motiveras av att det dr i Sverige den 6verlevt till var tid. Inom Sverige
har den odlats och utvecklats inom en begriansad del med Uppland som centrum.
Hairifran har ocksa nyspridningen utgatt.

118



Nya fynd gors fortlopande, dels av skriftkallor fran 1600- och 1700-talen och dels av kalkmalningar.
Denna dngel aterfinns i Skuttunge och tipset fick vi av Birgit Kjellstrom pd Musikmuseet. Foto: Gunnar

Fredelius.

Virdefulla informationskillor om nyckelharpans anvindning och utbredning éar
domstolsprotokoll, bouppteckningar etc. Aven hir har en del »nytt> kommit i dagen.
Det aldsta belagget for nyckelharpa i samspel med fiol har vi tack vare ett brakigt
brollop redan 1669. (Vi fick upplysningar om detta av Lars Ljungstrom pa Kungliga
husgeradskammaren.)

Den ildsta bevarade nyckelharpan ér en enkelharpa utan resonansstriangar, den sa
kallade Moraharpan, med inskriptionen 1526. Den har tre spelstrangar varav en dr
melodistring.

Det finns en nyckelharpa pa Musikmuseet i Stockholm med inventarienummer N
147 300, vars korpus ar mycket lik Moraharpans. Tangentmekanismen, den sa kallade
leken, saknas tyvarr vilket omojliggor artbestimning. N 147 300 har fyra hal i skruv-
plattan for stimskruvar. De dr symmetriskt placerade, sa man kan anta att den varit
forsedd med fyra strangar. Minst en var melodistriang, men vi kan inte veta om alla de
ovriga var bordunstringar eller om nagon/nagra var mixtur- eller kontrabasstringar.

Ytterligare tva harpor utan resonansstrangar av dldre datum finns bevarade. Den
ena kallas Esseharpan efter fyndorten sydost om Wasa i Finland. I det skick den nu
befinner sig skulle den egentligen i likhet med Moraharpan klassas som en enkelharpa
utan resonansstrangar. Den har emellertid hal pa de 6versta nycklarna for 16v till
andra spelstriangen. Den tycks ddrigenom ha varit en mixturharpa, férsedd med en
melodi-, en mixtur- samt tva bordunstriangar. Det finns numera ritningar att kopa,
bade pa Moraharpan och Esseharpan.

DO



Nyckelharpan fran Vefsen i Norge saknar bade sadel och stall. Ling skriver i sin
avhandling att den tycks ha haft tva bordun-, tre mixtur- och en melodistring. Efter
att tillsammans med Musikmuseets Birgit Kjellstrom och Felix Wolf ha studerat
Vefsenharpan nidrmare ansluter vi oss dock tillsvidare till Norlind, som bara riaknade
till tva mixturstrangar. En nyckel dr forsedd med fyra 16v eller hal for 16v. Tva av dessa
ligger emellertid sa tdtt att det 4r mindre troligt att de kunnat vara i bruk samtidigt.
Stranghallaren har bara fem hal for stringar. Mojligheten finns att mer dn en metall-
strang tritts genom samma hal, dven om de i detta fall 4r anmirkningsvirt smala.
Antalet hal for stamskruvar dr oklart. Norlind riknade till fem, Ling sex. I skruvplat-
tans ytterkant finns dessutom nagot som kan ha varit tinkt som utsmyckning. En
annan mojlighet dr att skruvplattan ursprungligen varit stérre och att det dr resterna
av hal for ytterligare stamskruvar vi ser.

Vefsenharpan har en kantarellformad ljudpinne som halls pa plats med tappar. Pa
Moraharpan och Esseharpan finns ett lite storre hal for ljudpinnen i locket. I privat
ago finns en gammal harpa dir ljudpinnen idr instucken och fastkilad genom botten
enligt det monster som Ling siger varit gingse fran 1700-talet och fram till forsta
hilften av vart arhundrade. Det ovanliga dr att det ar tva ljudpinnar pa denna harpa
som dr fastade uppifran genom locket under respektive stallfot. Forskning aterstar néar
det giller nyckelharpor med ljudpinne i direktkontakt med stallet.

Man har i nyckelharpslitteraturen hivdat att nyckelharpan med viola d’amoren som
forebild tillforts resonansstriangar i borjan eller mitten av 1700-talet. Bjgrn Aksdal och
Jan Petter Blom papekar i uppsatser 1982 respektive 1985, att resonansstrangarna
kom till England under 1500-talet fran Frimre Orienten och att de snabbt fick
spridning.

Vi kdnner till tva resonansstringade nyckelharpor med inskriptioner som anger
artal under 1600-talet. I det ena fallet, en nyckelharpa pa Musikmuseet i Stockholm,
ror det sig om ett uppenbart falsarium. I det andra fallet, en kontrabasharpa som nu
finns i USA och som férdes dit av en emigrant fran Uppland, aterstdr en narmare
granskning av instrumentet innan man vagar ta stéllning till artalets dkthet. Vi kan
dock konstatera att nyckelharpan var fast forknippad med resonansstriangar pa 1700-
talet, och att detta kan tyckas styrka teorin att de introducerades redan under 1600-
talet. Det kan dérfor vara pa sin plats att mana till forsiktighet med resonemang som
»denna harpa har resonansstringar och kan darfor inte vara dldre dn fran 1700-talet».

Mixturharpan — den felande linken

Enkelharpan och kontrabasharpan riknades tidigare som 1700-talets tva harptyper.
Enkelharpans huvudsakliga anvindningstid anses ligga fore ar 1800, dven om enstaka
exemplar har varit i bruk langt senare. Enligt Lings klassifikation var en del enkelhar-
por forsedda med en mixturstring. Man har antagit att stimningen skulle ha varit
prim eller oktav. Vi anser i likhet med Norlind, att denna harptyp dr av sa stor
betydelse att vi klassificerar den som en egen underart. Vi har inte funnit nagon
beteckning for den i traditionen. Mojligen skulle »dubbelharpa» kunna syfta pa den.
Det har emellertid ansetts att termen avsett kontrabasharpa med dubbellek eller
silverbasharpa. For att inte skapa forvirring kallar vi helt enkelt det Ling kallade
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B1.2.2. Mixturharpa, silverbasharpans foregangare. Detta exemplar fran Hornimans museum i London

ar av okant datum. Fotot formedlat av Bertil Nilsson, Linkoping.

enkelharpa med mixturstring, det Norlind kallade nyckelharpa med mittstift, for
mixturharpa.

I Lings avhandling (s. 68) citeras spelmannen Karl Pettersson i Orby (Nordiska
museets arkiv): »Undert. har kommit i kontakt med, utom med den férut nimnda
femradiga [dirmed avses femstringade], en s.k. enkelharpa med bara en spelstring
och 3 basstrangar samt dubbelharpan, som ibland kan vara kontrabasharpa, vilken da
har andra spelstringen pa G-stringen [skall vara C-stringens] plats. Detta gor, att
denna typ av harpor dr mera svarspelad dn andra dubbelharpor.» Vidare sags att »dven
latar gjorda av fiolister gick bra pa dubbelharpan om det var duktiga harpgubbar, som
behirskade hela harpans lek, pa enkelharpan gick icke latar som hade stort omfang».
(Klamrarna ar Lings.)

Detta skulle kunna antyda méjligheten att termen dubbelharpa avser en harpa med
kopplade 16v pa mittstrangen — mixturharpan. Om sa ar fallet tyder kommentaren,
dvs. att fiollatar kunde spelas, pa att man kunde utnyttja den s. k. mixturstringen som
ensam melodibarande. Om spelstrangarna var stimda i oktav, vilket ibland har anta-
gits 1 litteraturen, dr mixturharpans omfang storre dn kontra- och silverbasharpans.
Det finns dock skil att mana till forsiktighet med att hidvda att den stimningen var
allenaradande bland mixturharporna.

Silverbasharpans omtvistade fodelse @ ny dager

En utbredd uppfattning med stéd hos Leffler och Ling dr att silverbasharpan tillkom
genom att nagon, under 1800-talets forsta hilft, flyttade kontrabasharpans andra
melodistrang och placerade den narmast intill den forsta. En detalj véird att observera
ar det i litteraturen aterkommande pastaendet att man genom denna fordandring
okade tonomfanget betydligt och byggde ut kromatiken. For den initierade ter sig
detta forbryllande, eftersom kontrabasharpans grovsta melodistring stdms d' och
silverbasharpans c¢'. Det innebir att silverbasharpans register bara stricker sig ett
tonsteg under kontrabasharpans. Dirtill kommer att kromatiken generellt ar mer
utbyggd pa kontrabasharpan dn pa silverbasharpan.

Mycket talar for att silverbasharpan i stéllet utvecklats ur mixturharpan. Denna
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hypotes grundar sig pa foljande resonemang. Man ville f4 méjlighet till annan dubbel-
tonighet dn uteslutande parallella forflyttningar. Dirfor gav man forst nagra, sedan
allt fler, 16v en egen nyckel som placerades under den forsta radens nycklar. Man tog
ocksa bort vissa 16v i samma syfte. Om man tryckte in tva nycklar pa férsta raden, varav
den ena saknade 16v for forsta melodistrang, sa fick man ett dubbelgrepp.

Aven Norlind holl for troligt att de »mittstiftférsedda» harporna, dvs. mixtur- och
kontrabasmixturharporna, utvecklats till den dubbelradiga harpan.

Flertalet dldre silverbasharpor saknar 16v for ciss pa C-stringen — forsta lovet.
Samma l6v saknas ofta pa bevarade mixturharpor. Pa de silverbasharpor som har detta
16v sitter det ofta kopplat som pa mixturharpan.

Andra l6v- eller nyckelparet ér alltid kopplat pa en silverbasharpa. Denna koppling
utgor ett kriterium pa silverbasharpan.

Sjatte nyckeln édr av sarskilt intresse. Manga har frigat sig varfor den ofta dr utrustad
med kopplade 16v med tonerna diss-fiss. Silverbasharpan limpar sig bist for spel i C-,
G- och F-dur med sin G- och C-bordun. I dessa tonarter dr kopplingen diss-fiss
overflodig. Om silverbasharpan utvecklats ur mixturharpan fir denna koppling en
forklaring. Den ar en kvarleva fran mixturharpan. Man har »kopplat loss» 16v efter 16v
allteftersom man hade behov av att kunna ta tonerna separat. Sjitte nyckelns koppling
blev 6ver. Man har ofta tagit bort ettdera l6vet, i allméinhet diss. Nyckeln dr som regel
nedbdjd till andra raden. Ocksa detta ar ett utslag av att nyckeln inte ansigs vara sa
viktig.

Péstaendet att silverbasharpans tillkomst innebar ett utékat tonomfang blir riktigt,
om jamforelsen gors med mixturharpan och inte som tidigare med kontrabasharpan,
men detta dr avhingigt stimningen.

Det finns bevarade instrument pa Musikmuseet som visar hur utvecklingen kan ha
gatt till. Ddr finns t. ex. en harpa som péa andra spelstriangen bara har tre 16v, alla med
egen nyckel. En harpa har 16v som pa en silverbasharpa upp till nionde nyckeln —
ovanfor denna ér samtliga nycklar férsedda med tva 16v.

Kontrabasharpa med dubbellek

Kontrabasharpan med dubbellek sigs ha kommit till i Osterbybruk under andra
hélften av 1800-talet. Det brukar heta att orsaken till att man skapade den var, att man
ville kombinera silverbasharpans egenskaper med kontrabasharpans. Det forefaller
dock som man endast har anvint A- och kontrabasstringen som melodibidrande. C-
strdangen har en underordnad betydelse och anvinds huvudsakligen som 16s medlju-
dande string, utom nar de kopplade 16ven kommer till anviandning. Om man kan utga
fran att Justus Gille och Viktor Vikman, de spelmin som fort Osterbyharptraditionen
vidare till var generation, hade ett representativt spelsitt, si anvindes den i stort sett
som en kontrabasharpa.

Man har tidigare, ater med Norlind som undantag, bortsett fran att det fanns en
harptyp med 16v pa samma positioner som pa kontrabasharpa med dubbllek, men dir
samtliga 16v dr kopplade — kontrabasmixturharpan. Inspirerad av silverbasharpans
konstruktion gav man dven pa den vissa av andra melodistrangens l6v en egen nyckel.
Sa kan det tinkas att kontrabasharpa med dubbellek uppstod. En annan mojlig
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B1.6.2. Kontrabasharpa med dubbellek (Osterbyharpa-o4), tillhirig uppsalaspelmannen Jan Winter. Han
har den stamd pa ett sitt som for tankarna till kontrabasmixturharpa — de tva ljusaste spelstringarna
stdms i oktav. Foto: Per-Ulf Allmo.

utvecklingskedja skulle kunna vara att nagon som byggde om en kontrabasharpa till
silverbasharpa helt enkelt lit kontrabasléven sitta kvar.

Det begrinsade utbredningsomradet for kontrabasharpa med dubbellek gav den
ocksa namnet Osterbyharpa. Man slapp ifran en svarighet med kontrabasmixturhar-
pan nir man gav vissa av andra melodistriangens 16v egna nycklar. En nackdel med
kopplade trilov ér att det kan vara besvirligt att fa dem att na respektive strang exakt
samtidigt, vilket dr nédviandigt for att undvika oljud. Vid intonering vrids l6ven tills
ratt tonhojd erhalls. Nar 16vet vrids fran idealldget — rit vinkel mot striangen — maste
nyckeln tryckas in lingre for att 16vet skall triffa stringen. Ar nyckeln férsedd med
flera 16v blir det ett tilamodskriavande arbete att fi avstanden att stimma. Vid
jamforelse med kontrabasmixturharpan har man pa kontrabasharpa med dubbellek
minskat antalet 16v pa vissa nycklar fran tre till tva.

Metallov — fran 1600-tal till nutid

Ett sdtt att slippa ovanndmnda svarigheter vid intonering av kopplade 16v — en 16sning
vi ser redan pa Vefsenharpan — dr att man har trdlév i forsta raden men metallov i
den/de parallellkopplade raden/raderna. Trdlév gar bara att justera i en ledd, namli-
gen i strangens lingdriktning. Gamla tiders handgjorda spikar var, enligt Musikmuse-
ets Felix Wolf, tillrdckligt smidiga for att de skulle kunna béjas vid intonering. Detta
medfor att man med metallév pa mixturstrangen inte bara kunde justera tonhoéjden
utan ocksa den nog sa kinsliga anslagspunkten. Traloven kunde av andra skal ha
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fordelar gentemot metalléven. Metallen kunde t. ex. brista vid upprepade béjningar.
Att man féredrog trdlov framgar av att man, da man gav ett eller flera 16v egna
nycklar, anvinde trdlov medan de aterstiende kopplade léven fortfarande var av
metall.

Teorin har framforts att mixturharpans (da kallad enkelharpan) férdelning mellan
metall- och tril6v skulle vara ett tecken pa att forsta spelstringen var av metall, medan
andra spelstrangen dd antogs ha varit av mjukare material. Detta antagande ledde i sin
tur till slutsatsen att andra melodistrangen var ligre stimd dn den forsta — troligen en
oktav. Man skulle ha velat undvika metallov mot metallstring. Mot denna teori talar
bl.a. ett pastiende av Norlind. Han menar, med stéd av bevarade stringrester, att
Vefsenharpan varit férsedd med mer dn en metallstring samt att stringarna pa en del
aldre klaverinstrument slogs an av metallstift liknande dessa l6v. Dessutom kan pépe-
kas att forsta spelstrangen tidvis varit av sena alternativt silke.

I Lings avhandling s. 7374 berittas att en férsoksperson som lyssnat pa bandin-
spelningar ej kunnat avgora vilket instrument som var forsett med tri- respektive
metallov. Dar framgar ocksa att Per Hellgren (1850-1935) forsag bl.a. Viktor Vik-
mans kontrabasharpa med dubbellek med stallov.

»Kromatiska» nyckelharptyper

Organisten Mats Wesslén och andra experimenterade pa 1830-talet med silverbashar-
pan. Manga vittnesmal talar om de forbattringar han genomforde. Ofta ger man
honom éran av att ha uppfunnit silverbasharpan, men som vi sett ovan var si knappast
fallet. Hans roll som fornyare far for den sakens skull inte underskattas.

En nyckelharpa som maste placeras i en kategori for sig konstruerades av Elias von
Langenberg redan omkring ar 1830. For att kunna spela alla slags latar och dven
violinstycken konstruerade han en mycket avancerad lek. Grundidén ér att versta
raden nycklar verkar pa grovsta melodistrangen och tvirt om, en idé som aterkommer
pa 1900-talet pa Svenskharpan och Johanssonharpan.

Ar 1899 hade Moritz Gullbergson konstruerat en ny harptyp. Aven han hade
ambitionen att utdka nyckelharpans repertoar. Han benimnde instrumentet strakhar-
pa, men definitionsmissigt maste den betraktas som en nyckelharpa. Med sina fem
melodistrangar, varav en dr kontrabasstring, blir benidmningen fyrradig kontrabashar-
pa (med dubbellek). Gullbergson var med vid spelmanstivlingarna i Uppsala 1910, dir
hans harpa ronte stor uppmirksamhet och omnimndes i pressen. Se narmare beskriv-
ning i avsnittet Beskrivning av arterna under C5.

I Uppsalatavlingarna deltog ocksa August Bohlin som i bérjan pa 1920-talet utveck-
lade Wessléns tvaradiga kromatiska nyckelharpa genom att férse dven den tredje
spelstrangen med 16v. Vi kan inte bortse fran att han kan ha inspirerats av Gullberg-
sons harpa.

Eric Sahlstrom utgick likaledes fran Wessléns princip nar han utvecklade den
treradiga kromatiska nyckelharpan till vad den ér idag.

Viktor Svensk i Fasterna tillverkade under 1940-talet ett tiotal nyckelharpor som i
likhet med von Langenbergs hade omvind lek. Svenskharpan har fyra dubbla oktav-
stimda melodistringar. Harporna har anvints till saval spelmanslatar som till gammel-
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dansmusik. Tonen ir stark och miktig. En spelman sade om Svenskharpan: »den tar ut
tre—fyra fioler».

Erik Olsson tillverkade sin forsta fyrradiga kromatiska nyckelharpa i slutet av 1950-
talet i Siter efter att forst ha byggt ett par treradiga. Han fick lina en nyckelharpa ett
par dagar for att ta matt. Den enda kontakt han tidigare hade haft med nyckelharpa
var att han hade hort virtuosen Thore Zetterstrom pa radio och fascinerats av ljudet.
Erik Olsson var hilsingespelman och ville kunna spela sina latar hemifran Arbra pa
harpan. For att underlitta detta bestimde han sig for att tillverka en fyrradig nyckel-
harpa. I Lefflers bok »Nyckelharpospelet pa Skansen» finns en bild pa en silverbashar-
pa som han anvinde som forebild for korpus. Fjarde radens nycklar sinker han ibland
ned i halsen for att leken inte ska bli for hog. Med tiden har han byggt 6ver femtiotalet
harpor och manga har byggts efter samma princip. Pa senare ar har han ersatt
bordunen med en trettonde resonansstring. Han har édven tillverkat nigra harpor
med 350 mm:s mensur, ett par med dnnu kortare mensur. Manga Olssonharpor stams
G, D, A, E, men dven t.ex. G, C, A, D och G, C, A, E forekommer.

Aven Tord Johansson i Osmo byggde forst nagra treradiga kromatiska nyckelhar-
por. Med sin harpbyggliarare Harald Nérlunds goda minne borjade han i slutet av
1960-talet tillverka den harptyp som senare kom att kallas Johanssonharpan. Nirlund
och Johansson hade diskuterat hur man skulle konstruera en harpa som vore enklare
att spela pa for en som redan kunde spela fiol. Jan Ling linade Tord Johansson sitt
manus till den blivande doktorsavhandlingen sa han kunde sitta sig in i nyckelharpans
hemligheter. Tord Johansson kom fran Junseletrakten och hade frin borjan vaga
begrepp om vad en nyckelharpa var for niagot. Johanssonharpan har omvind lek och
ar forsedd med fyra kvintstamda melodistrangar, antingen G, D, A, E eller C, G, D, A.

Norrbottenharpans skapare Osten Ohman fran Sikfors i Norrbotten studerade,
tillsammans med sin bror Gunnar Ohman, harpor pa bl. a. Dalarnas museum i Falun
innan de borjade bygga sina harpor. De experimenterade fordomsfritt och tillverkade
ett antal olika modeller. Broderna berittar att de borjade tillverka bade tre- och

fyrradiga nyckelharpor utan att ha sett annat én gammelharpor. Osten Ohman kom

att anlitas som byggledare och fick langviga kopare fran bl. a. Schweiz. Han bestimde
sig for att standardisera en harptyp for att underlitta undervisningen i byggcirklarna
och dirigenom gora det mojligt for t. ex. de schweiziska koparna att bestilla »reserv-
delar». Denna harptyp har kommit att kallas Norrbottenharpan och finns med tre och
fyra melodistrangar. De senare har ibland 16 resonansstrangar. Korpus dr av s. k.
Béckstromtyp.

Nyckelharpan utvecklas stindigt. En del experiment resulterar i livskraftiga harp-
typer medan andra forblir enstaka kuriosa. von Langenbergs harpa fran tidigt 1800-
tal har fatt efterfoljd forst i var tid, vilket dr ett exempel pa att det ibland kan dréja

innan tiden dr mogen for vissa forandringar.

SUPPLEMENT: ORDFORKLARINGAR

BASSTRANG. Se bordunstring.

BorDUNSTRANG. Kallas ocksa basstring. Termen anvinds hir for spelstring med of6rinderlig
tonhojd. Det behover alltsa inte vara fraga om en strang som standigt ljuder med. Harpan klassas
darigenom lika oavsett spelmannens spelsitt, strake etc.
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BrRUMMEN. Bendmning pa basstring.

Dorra. Spelminnens uttryck for att kort doppa ned striken 6ver basstringen i markeringssyfte.
DuBBeLLEK. Anger att leken dels har nycklar med kontrabaslév, dels har minst tva rader 16v med
sjalvstandiga nycklar. Ett alternativ till termen kontrabasharpa med dubbellek kunde vara tvara-
dig kontrabasharpa. »Treradig kontrabasharpa (med dubbellek)»> etc. kan méjligen ses som en
tautologi, men det bygger vidare pa gillande praxis. Vi har satt dubbellek inom parentes
eftersom treradig kontrabasharpa etc. ricker for att precisera vilken instrumenttyp som avses.
Ett simre alternativ vore t. ex. kontrabasharpa med trippellek.

DuBBELHARPA. Aldre benimning pa en nyckelharptyp. Den finns dock inte med i var typologi
eftersom det ér oklart vilken slags harpa som asyftas. En teori dr att det dr kontrabasharpan som
med denna term pavisas ha tva melodistrangar till skillnad fran enkelharpan, en annan teori ar att
det ar kontrabasharpa med dubbellek som avses. Det skulle ocksa kunna vara mixturharpan med
sina dubblerade 16v.

DuBBLA STRANGAR. Vid stallet ligger de oktavstimda stringarna parvis som de fyra grovsta
strangparen pa en tolvstringad gitarr. Vid sadeln ligger de parvis under varandra sa att 16ven kan
komma at att triffa dem samtidigt. Vid stallet har de genom infastningen parvis vridit sig sa att
straken stryker bada jimnt. Det vore missvisande att klassa Svenskharpan som attastringad, i
stéllet talar vi om fyra dubbla melodistringar i paritet med t. ex. mandolinens stranguppsittning.
ENKELHARPA. I denna typologi anvinds termen for harpa med en 16vforsedd string samt en eller
flera bordunstriangar, med eller utan resonansstrangar. — Ling skriver i sin doktorsavhandling
1967: »En viss reservation giller dock for termen enkelharpa och dess sammanlinkning med en
bestimd instrumenttyp.» Han papekar vidare att skulle termen »i framtiden patriffas, utan att
samtidigt instrumenttypen karakteriseras, far den emellertid inte utan vidare ges den innebord
som delvis av praktiska skl varit lampligt i denna undersékning».

F1oLHARPA. Ar ingen vedertagen term for viss harptyp utan har snarare anvints som ett Gknamn
pa alla kvintstimda harpor. Gullbergson anvinder dock termen i ett handskrivet dokument och
syftar da pa en mycket gammal kontrabasharpa med 16v hogt upp pa andra melodistringen och
med annan stimning dn dem som férekommer idag.

Fria LOv. Lov med egen nyckel — ej kopplad.

Hagrpa. I dagligt tal refererar spelménnen till sitt instrument som »harpa».

KNaveR. Betyder ursprungligen tripinne och har ibland anvints som bendmning pé stimskruvar-
na och ibland som synonym till nyckel (se detta ord). Numer anviands termen uteslutande i den
senare betydelsen.

KNAVERHARPA. Ar en gammal beteckning for nagot musikinstrument. Det ir tveksamt om det
alltid i dldre tider varit nyckelharpa som asyftats. I borjan och mitten av vart eget arhundrade har
dock denna bendmning varit kind runt om i landet och avsett nyckelharpan.

KonTrABAS. Termen kontrabas anger hdr att minst tva 16v dr fastade vid en och samma nyckel
samt att det finns minst en spelstring mellan de stringar dessa 16v avkortar. Kontrabasstringen
stams vanligen d', med undantag for tre- och fyrradig kontrabasharpa (med dubbellek) dar
stimningen &r a.

KoprpLINGAR. Med kopplade lgv avser vi tva eller flera 16v placerade pa samma nyckel. Kopplade
nycklar har funktionen att niar den 6vre nyckeln trycks in foljer den undre med. Den undre
nyckeln kan didremot tryckas in utan att det 6vre lovet paverkas. Detta uppnas vanligen genom att
man gor den 6vre nyckelns urtag for den underliggande nyckelns 16v sa litet att nyckeln drar med
sig 16vet. Aven andra konstruktioner forekommer. En kopplad string har sina samtliga 16v
kopplade till en melodistrang.

Kromartisk. Definitionsmissigt betyder en kromatisk skala 12 halvtonsteg per oktav. I
nyckelharptraditionen har termen kommit att beteckna forsok att utéka instrumentets méjlighe-
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ter till spel i olika tonarter genom att forse varje 16v med en egen nyckel. Det medfor att en s. k.
kromatisk nyckelharpa inte behéver ha mer utbyggd kromatik én t. ex. en kontrabasharpa.
KvARTSTONER. Finns med egna nycklar mellan halvtonsnycklarna bade pa historiska instrument
och pé en del nybyggen. De ger upphov till specifika varieteter.

LEek. Ar beteckning for hela tangentmekanismen.

LjUMSTRANG. Se resonansstring.

Lov. Stift pa tangenten som kommer i kontakt med stringen och dérvid avgoér tonhéjden. Loven
ar oftast av trd. Undantag dr mixturstrangens l6v som ofta dr av metall.

MELODISTRANG. Lovforsedd striang, dock ej mixturstrang.

MixTur. En string som ér helt eller delvis parallellkopplad med en intilliggande string och som
inte har nagot 16v med sjilvstindig nyckel. Mixturstringens placering for med sig att man inte
kan spela pa forsta melodistrangen samtidigt med en bordunstring utan att mixturstrangen ocksa
ljuder.

MobkLL. Det talas ibland om modell och typ. Det dr inte termer som anger indelningsniva. I
dagligt tal kallar man t. ex. en nyckelharpa, dar leken riknas till varieteten Sahlstrémlek och dér
korpus liknar den korpusform som Eric Sahlstrém anvinde, for Sahlstrommodell, Sahlstrémtyp
eller helt enkelt Sahlstrémharpa. I tabellen har vi medvetet undvikit termerna modell och typ for
att inte skapa begreppsforvirring.

NUMRERINGEN. Spelstringarnas numrering borjar med forsta spelstrang ndrmast nyckelhuvuden-

a. Nir spelmin anger strangarnas namn efter namnet pa 16s strang ar det praxis att nimna dem i
omvind ordning: G, D, A, E - G, C, A etc.
NYCKEL (ELLER KNAVER). Ar nyckelharptraditionens benimningar pa nyckelharpans tangent

exklusive lovet (se detta ord).

OBLIGATHARPA. Nyckelharpa dér samtliga spelstrangar har kopplade 16v. Inga fria 16v annat dn pa
forsta melodistringen.

OMBYGGDA HARPOR. Nir en harpa klassificeras anger vi forst vad instrumentet nu dr, och direfter
i forekommande fall vad det dr ombyggt fran att ha varit.

OMVAND LEK. Innebir att forsta spelstringens l16v ar placerad pa understa nyckelraden. I annat
fall sitter forsta spelstringens 16v pa 6versta nyckelraden. Ej att forvixla med spegelvind lek (se
detta ord).

Ox6GoN. Ljudhil med rund eller oval form, oftast placerade pa underbygeln pa 6mse sidor
stranghdllaren. P4 harpor av yngre datum har man istillet F-hal pa 6mse sidor stallet efter
violinfamiljens monster.

PosrTion. Halvtonspositioner. Att tala om position istdllet for att numrera nycklarna kan i vissa
fall vara ett sitt att undvika missférstand. Om t. ex. sjitte nyckeln saknas ar det bittre att kalla
den sjunde for »nyckeln i sjunde positionen» dn att kalla den for »sjitte nyckeln», eftersom den ju
sitter pa sjunde nyckelns plats.

RADER. Lovrader och nyckelrader. Nir vi hir talar om en- och tvaradiga harpor osv., avser vi
antalet rader 16v. I det fall en nyckel har fler 16v dn ett raknas bara det ena.
RESONANSSTRANGAR (ELLER LJUMSTRANGAR). Kallas de stringar som ej kommer i kontakt med
straken utan bringas i svingning och »ljummar med» nir motsvarande ton ljuder frin en
spelstrang. Antalet varierar fran sex och uppat pa dldre harpor. 1900-talsmodeller har nistan
undantagslost tolv. Fyrradig Norrbottenharpa har dock ofta sexton resonansstringar.
SPEGELVAND LEK. S.Kk. vinsterharpa. Nyckelharpa for vinsterhdnta.

SPELSTRANG. Kallas string som kommer i kontakt med straken vid spel, dvs. savil bordun-,
mixtur- som melodistringar.

STAMNING. Anvinds inte som indelningsgrund hos oss, eftersom man dels méste kunna klassa en
harpa utan stringar, dels kan man inte byta beteckning var gdng man stimmer/strangar om den.
TanGeNTHUVUD. Nyckelns anslagsinde.
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This article presents a new typology of the “nyckelharpa’ (the keyed fiddle). A shortened
version of the article has been published in English in “Nyckelharpan nu och da / The
Nyckelharpa — Present and Past’ containing a 70-minute cassette-tape with 34 tunes and a

book (Svea fonogram SVMC-5, 1991).
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